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Allgemeines

Die folgenden Editionsrichtlinien des "Erbes deutscher Musik"
wollen die Grunds&tze festlegen, nach denen der Herausgeber zu
verfahren hat, ohne ihn fiir jeden Einzelfall zu binden. Will der
Herausgeber in besonderen P&llen von den Richtlinien abweichen,
80 hat er sich darfiber rechtzeitig mit der Redaktion des "Erbes
deutscher Musik®™ zu verst&ndigen.

Der Inhalt des zu edierenden Bandes, die Einzelheiten des Editi-
onsverfahrens und die Auswahl der Abbildungen werden vor Beginn
der Arbeit an der Druckvorlage von Herausgeber und "Erbe"-Redak-
tion gemeinsam gekl&rt.

Richtlinien f4r die Herausgabe mensural notierter Musik
vom Beginn der weifien Notation um 1450 bis in die
Zeit um 1570

I. Noten, Gliederungszeichen, Vorsatz, Schliissel, Ligaturen und
Colores, Balkensetzung

1. Noten

Die originale Mensuralnotation wird in moderne Notenschrift Gber-
tragen; dabei werden die Notenwerte im allgemeinen um die Halfte
verkiirzt (siehe II).

Plr jeden Notenwert ist das grdftmdgliche Zeichen zu setzen.
Longae und Breves bleiben ungeteilt, Punktierte Noten werden als
solche, nicht durch Anbindung eines k{irzeren Wertes an einen
l&ngeren notiert. Schluf-Longae werden unverkiirzt und ohne Unter-
teilung beibehalten. Entstehen bei Imperfizierungen Notenwerte,
die mit einfachen modernen Noten nicht auszudriicken sind (z.B. 5-
oder ll-zeitige Werte), so sind diese durch Anbindung auszudrGk-
ken, z.B.:
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2. Gliederungszeichen

Als Gliederungszeichen wird in der Regel der zwischen den Syste-
men stehende sogenannte Mensurstrich angewendet. Uber die Abstin-
de, in denen er zu setzen ist, siehe II.

Bei schlichten Oden- oder Kantionalsitzen kann auf den Gliede-
rungsstrich verzichtet werden. Bei Mehrchdrigkeit kann es sich
empfehlen, Taktstriche zu setzen, die durch jeden Chor durchgezo-
gen werden. Uber Taktstriche hinaus gehende Werte sind in diesem
Fall zu teilen und Oberzubinden.



3. Vorsatz

Am Anfang jedes Stiickes wird dem Beginn der modernen Partitur in
jeder Stimme die originale Notierung des Anfangs vorangestellt,
bestehend aus Schliissel, Mensurzeichen und erster Note bzw. An-
fangspausen bis einschliefilich erster Note oder Ligatur. Gehen
der ersten Note oder Ligatur zu viele Anfangspausen voraus, so
sind sie durch eine Brevis—Pause mit libergeschriebener Ziffer zu
ersetzen,

z.B. also: und nicht:

4. Schliissel

Flir textierte bzw. vorzugsweise als vokal anzusehende Stimmen
werden nur Violin-, oktavierter Violin- und Bafschliissel verwen-
det. Alt- und Tenorschliissel sind im allgemeinen durch den okta-
vierten Violinschliissel zu ersetzen.

FPGr nicht textierte bzw. vorzugsweise als instrumental anzusehen-
de Stimmen werden nur Violin-, Alt-, Tenor- und Bafschliissel, nie-
mals der oktavierte Violinschlnssel verwvendet.

5. Ligaturen und Colores

Ligaturen werden durch eckige Klammern, Colores durch Winkelklam-
mern gekennzeichnet.

6. Balkensetzung

Achtel- und Sechzehntelnoten, die zur gleichen Textsilbe gehdren,
sind an gemeinsamen Balken zu notieren. Bei geraden Mensuren sol-
len nicht mehr als vier, bei ungeraden nicht mehr als sechs Noten
an einem Balken stehen. Auch ungeradzahlige Gruppen von Achtel-
und Sechzehntelnoten gind mit gemeinsamen Balken zu schreiben,
wenn sie zur gleichen Textsilbe gehdren. Der Mensurstrich unter-
bricht die Balkensetzung nicht. Es ist also z.B. zu notieren:

nicht: sondern: oder:
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I1. Mensuren, Verk{irzungen, Proportionen

Die originalen Notenwerte werden im allgemeinen auf die Hilfte
verk{irzt. Der Mensurstrich (vgl. 1/2) wird nach jeder Mensurein-
heit gesetzt, das heift, im modus minor nach jeder Longa des Ori-
ginals und im tempus cum prolatione maiori oder minori nach jeder
Brevis des Originals. Die fiir die einzelnen tempora geltenden Re-
geln sind in der folgenden Tabelle zusammengefafit:

Originales tempus tibertragung Abstand der
Mensurstriche

tempus perfectum O % 3 4
tempus imperfectum C 4 oder 2 i J
tempus perfectum (D 3 3 J
diminutum

tempus imperfectum (t ¢ 2 d
diminutum

tempus perfectum ©) 2 9o J
cum prolatione majori

tempus imperfectum Q 3 6 J
cum prolatione maijori

proportio tripla (:3(13 3 3 J

Wechselt im Verlauf eines Stlickes in einer Stimme das Mensurzei-
chen, so ist das neu eintretende f{iher das System, das ihm ent-
sprechende moderne Taktzeichen in das System zu setzen.

Schwdrzungen werden durch Winkelklammern gekennzeichnet.

Bei Kombinationen verschiedener Mensuren in den verschiedenen
Stimmen eines Sticks wird jede Stimme ftir sich nach den angegebe-
nen Mustern (ibertragen. Dabeil ist jedoch darauf zu achten, dad
die verschiedenen Stimmen in einheitlichen Grundwerten notiert
werden; unter Umsti&nden ist also ein abweichendes Verk{irzungs-
verhAltnis anzuwenden.

III. Akzidentien

1. Originale Akzidentien werden yvor, Zusatzakzidentien fiber die
Note gesetzt.

2, pas yor die Note gesetzte Akzidens gilt nur fir die Note, vor
der es steht, und flr die ihr unmittelbar folgenden Noten glei-



cher Tonhd8he, und zwar auch liber den Mensurstrich hinweg. Wird
eine solche Reihe von Noten gleicher TonhShe durch eine Nebennote
unterbrochen, so wird beim-Wiedereintritt der vorigen Tonh&he das
Akzidens, wenn es nicht original ist, fiber die Note gesetzt,
z.B.: .

gi L L

3. Das fiber eine Note gesetzte Akzidens gilt‘ausschlieﬁlich fir
die Note, lber der es steht. Folgen i1hr weitere Noten gleicher
Tonh8he, 80 wird es wiederholt.

4. Andere als die zwei genannten Arten von Akzidentien (vor der
Note, tber der Note) werden nicht verwendet.

5. Originale Akzidentien werden auch dann beibehalten, wenn flr
sie nach moderner Lesegewohnheit kein Bedlirfnis besteht.

6. Zusatzakzidentien werden dann gesetzt, wenn sie aus den moda-
len Lesegewohnheiten abzuleiten sind oder in der Quelle (den
Quellen) vermutlich vergessen wurden.

IV. Textunterlegung, Rechtschreibung (siehe auch V)

1. Binheitliche Richtlinien fiir die Textunterlegung lassen sich
nicht aufstellen. Der Herausgeber entscheidet nach sorgfdltiger
Prdfung der Quellen selbst iiber die Unterlegung des Textes. Er
hat dabei zu berficksichtigen, daf Ligaturen nicht notwendig auf
eine Silbe fallen missen, daf Tonwiederholungen - insbesondere im
15. und beginnenden 16. Jahrhundert - nicht immer Unterlegung mit
verschiedenen Silben bedingen, daf Longae und Breves gelegentlich
unterteilt und Pausen {ibersungen werden ké&nnen.

2. Zur Unterscheidung der originalen Textbestandteile von Ergén-
zungen des Berausgebers dienen zweil Schriftarten: Antiqua fir
originalen Text, Kursive fiir Zus&tze.

Durch idem-Zeichen geforderte Textwiederholungen werden ausge-
schrieben und durch Antiqua ausgedriickt. Andere Schriftarten,
Einklammerungen usw. werden nicht verwendet; Ausnahmen siehe V/6
und 7. Zweifelbhafte oder bemerkenswerte Stellen werden im Kriti-
schen Bericht verzeichnet.

3. 2wischen Textunterlegung und Textmarken ist deutlich zu unter-
scheiden. Originale Textmarken sind in der Regel beizubehalten.
Ihre Aufldsung erscheint als Textierungsvorschlag des Herausge-
bers in Kursive (Beispiel: "Erbe"-Band 80-83).

4. Lateinische Texte werden in der Regel auf die "klassischen"
Wortformen normalisiert. Bei lateinischen liturgischen Texten
kann sich die Rechtschreibung nach der Editio Vvaticana richten.
(Typische und h8ufig vorkommende Schreibungen wie "coeli" statt



"caeli" oder "osanna" gtatt "hosanna" im Mefordinarium sollten
aber auf jeden Fall original beibehalten werden.)

Im Einzelfall kann es sich empfehlen, Sonderformen, mittelalter-
liche Schreibweisen, Provinzialismen usw. beizubehalten, wo be-
sondere Griinde dies nahelegen.

Abklirzungen werden stillschweigend aufgeldst.

5. Bei mehrstrophigen Texten wird in der Regel eine, hdchstens
noch eine zweite Strophe den Stimmen unterlegt. Weitere Strophen
werden einschlieflich der ersten (beiden) dem Notentext unmittel-
bar nachgestellt. Ausnahmen von dieser Regel sind mit der "Erbe”-
Redaktion abzusprechen.

6. In der Druckvorlage ist zu unterscheiden zwischen silbentren-
nenden kurzen Strichen (--—--- ) und lang ausgezogenem Verl&nge-
rungsstrich (_______ ). Der Verlingerungsstrich wird nur dann
gesetzt, wenn ein einsilbiges Wort oder eine Endsilbe zu einem
Melisma geh&ért, z.B.:

Cla - ms - vi

(Er wird nicht gesetzt bei Einzelnoten, deren Wert tiber den Men-
surstrich hinaus gilt, oder wenn ein einsilbiges Wort oder eine
Endsilbe zu einer Brevis gehért, deren Wert genau eine Mensur
gilt,) Der Verlingerungsstrich wird nur bis unter die letzte be-
troffene Note gefiihrt. Interpunktionszeichen treten hinter den
Verl&ngerungsstrich, z.B. "in excelsis Deo_ _____. Et in", "Cum
Sancto Spiritu ¢ in gloria". Bogen zur Bezeichnung melis-
mierter Silben werden nicht gesetzt.

7. Schwer versténdliche deutsche oder fremdsprachige Wérter und
Ausdriicke kdnnen in Fufnoten unter dem Notentext erkl&rt werden.
Sie sollen nur kurze Erl3uterungen enthalten; alle ausfihrlichen
Bemerkungen zum Text geh6ren in den Kritischen Bericht.

8. Zur Bewdltigung schwieriger textlicher Verhdiltnisse kann nach
Verstindigung mit der "Erbe"-Redaktion ein Fachmann herangezogen
werden, dem ein besonderer Teil des Vorworts und des Kritischen
Berichts eingerfumt werden kann (Vgl. als Muster z.B. "Erbe"-
Band 62).

V. PrGhneuhochdeutsche Texte

FrGhneuhochdeutsche Texte werden in der Uberlieferten Graphie
wiedergegeben. Die der Ausgabe zugrundegelegte Uberlieferung wird
nur dort durch Korrektur nach Analogie oder Konjektur verindert,
wo sie eindeutig fehlerhaft ist. Behutsam normalisiert und gra-
phisch neu eingerichtet werden Texte in folgenden Punkten:

1. Verszeilen, Binnenreime und Strophenteile werden durch Abset~
zung im Druck verdeutlicht.



2, satzanfinge und Namen werden groff, alles andere wird klein ge-
schrieben. Ausnahme: Anagramme u.%. werden durch Grofdschreibung
hervorgehoben.

3. Konsonanz wird vereinfacht, soweit sie ftir die Aussprache be-
deutungslos ist, also z.B. "auf" statt "auff", aber nicht "sla-

fen" statt "slaffen". In Zweifelsfidllen verfdhrt man wie im Neu-
hochdeutschen.

"h" nach Konsonanz aufler "th" wird hinter den folgenden Vokal ge-
stellt.

“y" wird durch "i" ersetzt.
"u"/*"v* und "i"/"j" werden ausgeglichen, das heift, entsprechend
dem Lautwert gesetzt.

"ew" und "aw” erscheinen als "eu" und "au".
"gk" wird zu "“k".
"3', '8', und "8" erscheinen als "&", "8" und "4".

Getrennte Wortteile bei Komposita werden in lockerer Anlehnung an
das Neuhochdeutsche zusammengeschrieben, nicht jedoch Verbalkom-
posita mit "her" und "hin".

4. Aus metrischen Griinden beim Vortrag notwendige Auslassungen
tonloser "e” werden durxch Punkt unter dem "e" angezeigt, z.B.
"geschrei™; ein zusltzlicher Hinweis im Apparat ertbrigt sich.

S. Interpungiert wird nach modernen Grunds&tzen. Virgeln entfal-.
len. Zweck der Interpunktion ist es, die Versténdlichkeit des
Texteg zu erhShen und damit den Anmerkungsteil zu entlasten.

6. S&mtliche Texterg&nzungen, also auch Ergénzungen einzelner

Buchstaben innerhalb von Wortern, werden in spitze Klammern ge-
setzt. Das gilt auch fiGr nicht lberlieferte Ausschreibungen von
Textwiederholungen. Auch hier entf&l1lt der Nachweis im Apparat.

7. S&mtliche Text&nderungen gegeniiber der Uberlieferung - seien
sie aufgrund der Parallelitberlieferung oder durch Konjektur be-
grindet - werden durch Kursive angezeigt. Zur deutlicheren Er-
kennbarkeit werden immer die vollstdndigen W&rter, bei Komposita
nur die betreffenden Wortteile kursiviert, jedoch nicht einzelne
Buchstaben. In jedem Fall wird der Sachverhalt im Apparat nachge-
wiesen.

8. Eindeutige Schreib- oder Druckfehler werden stillschweigend
verbessert.
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9. Innerhalb der einzelnen Lieder oder Texte wird die Gberliefer-
te Regellosigkeit der Leithandschrift oder des Leitdrucks (etwa
Tenorstimmbuch) bei in der Bedeutung irrelevanten Wortvarianten
wie z.B. "nit"/"nicht" beibehalten, also nicht ausgeglichen. Dar-
auf wird im zweiten Bauptteil des Kritischen Berichts (Zur Editi-
on) generell verwilesen,

10. Die wichtigsten Unterschiede zwischen dem Friihneuhochdeut-
schen und dem Neuhochdeutschen in der Aussprache einzelner Worter
werden in einem besonderen Anhang an das Vorwort des germanisti-
schen Mitherausgebers oder in einem eigenen Absatz im zweiten
Hauptteil/ des Kritischen Berichts zusammengestellt (z.B.: “an" in
der Bedeutung "ohne" ist mit langem "a" zu lesen).

11. pie erste, der Musik unterlegte Textstrophe wird auferdem -
wie die Folgestrophen - der Musik nachgestellt, um ihre Strophen-
struktur darzustellen. Im Apparat werden die Lesarten auch der
ersten Strophe nach den Zeilenzahlen der nachgestellten Strophen
zitiert.

11



Richtlinien f0r die Herausgabe von Musik des
"Generalbafizeitalters™ von etwa 1570
bis etwa 1750

I. Titel, Satzlberschriften, Pa}titutanordnung, Vorsatz

1. Werktitel und Uberschriften werden in normalisierter Form in
geradem Druck wiedergegeben; die originalen Angaben erscheinen im
Kritischen Bericht. ,

2. Die originalen Satziberschriften werden dagegen beibehalten
und ebenfalls in geradem Druck wiedergegeben; Erglnzungen er-
scheinen in Kursive. Fehlende Satziiberschriften kdnnen kursiv er-
g&nzt verden.

3. In grofleren Werken (wie Opern, Oratorien oder Messen) werden
die einzelnen Sitze aus praktischen Griinden durchnumeriert. (Die
Taktz&hlung beginnt bel jeder Nummer von neuem.)

4. Die originale Partituranordnung wird in der Regel beibehalten.
Innerhalb jeder Nummer so0ll die Zahl der Systeme mdglichst
gleichbleiben.

5. Besetzungsangaben werden vor der ersten Akkolade jeder Nummer
mitgeteilt. Sie erscheinen in der Regel in normalisierter Form
und in geradem Druck. Die originalen Angaben werden im Kritischen
Bericht genannt. Erg&nzungen werden kursiv gedruckt.

6. Einen zusadtzlichen Vorsatz erhalten nur die Systeme, deren No-
tation von der originalen abweicht. Singstimmen, die in moderne
Schlissel umgeschrieben werden, erhalten als Vorsatz lediglich
den originalen Schlissel, ohne jede weitere Angabe.

I1. Noten, Gliederungszeichen, Notenteilung, Schllissel, Liga-
turen, Colores, Bd8gen, Vortragszeichen, Verzierungszeichen,
Balkensetzung

1. Noten

Grunds&tzlich bleiben bei Musikwerken von etwa 1570 an die origi-

nalen Notenwerte bestehen; das betrifft auch besondere Schlufiwer-

te wie Longae oder Breves (mit und ohne Fermaten).

Kompositionen im "stile antico" kdnnen gegebenenfalls nach den

"Richtlinien fir die Herausgabe mensural notierter Musik" behan-
delt werden.

2. Taktzeichen

Die originalen Takt- und Mensurzeichen bleiben erhalten.
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3. Gliederungszeichen, Notenteilung

Es wird stets der Taktstrich (nicht der Mensurstrich) angewendet.
Ausgenommen sind Kompositionen im "stile antico", die gegebenen-

falls nach den "Richtlinien flir die Herausgabe mensural notierter
Musik" behandelt werden k&nnen.

Der Taktstrich l&uft durch die zusammengeh8renden Stimmen der Par-
titur durch und wird - etwa bei Mehrch&rigkeit, bei Orchesterpar-
tituren mit Bl&ser- und Streichergruppen usw. - von Gruppe zu
Gruppe unterbrochen. Zwischen textierten Vokalstimmen wird er we-
gen der gextuntezlegung stets unterbrochen.

Der Taktstrich bedingt die Teilung und Anbindung von Notenwerten,
die iUber die Taktgrenze hinausragen.

'4. Schliissel

Fir textierte bzw. vorzugsweise als vokal anzusehende Stimmen
werden nur Violin-, oktavierter Violin- und Bafschlissel, fiir
nicht textierte bzw. vorzugsweise als instrumental anzusehende
Stimmen nur Violin-, Alt-, Tenor- und Bafschliissel verwendet. Der
Tenorschllissel wird nur bei solchen Instrumenten verwendet, fir
die er auch in der neueren Partiturschrift noch gebrduchlich ist
(Tenorposaune, Fagott, Violoncello usw.).

5. Ligaturen, Colores, B8gen, Vortragszeichen

Ligaturen werden durch eckige Klammern, Colores durch Winkelklam-
mern gekennzeichnet. Bindebdgen (Legatobdgen) sind nur da zu set-
zen, wo sie in der Quelle stehen bzw. da, wo sie nach dem Vorkom-
men in der Quelle aus Analogiegrlinden erg&nzt werden. Freie Hin-
zufligung von B8gen, die nicht durch Analogie erfordert werden,
ist nicht zuldssig. Plir andere Vortragszeichen, wie Tempoangaben,
Staccatostriche oder ~punkte, Artikulierungszeichen, dynamische
Angaben usw, ist nach dem gleichen Grundsatz zu verfahren. Sie
erscheinen nur da, wo sie im Original stehen oder wo sie nach
Analogie erforderlich sind. Die zugesetzten Zeichen werden in ge-
eigneter Weise kenntlich gemacht; sie sind in der Druckvorlage
rot zu kennzeichnen. Originale und durch Analogie ergdnzte Anga-
ben werden durch die heute tiblichen Siglen (p, f, mf, ff usw.)
ausgedriickt.

6. Verzierungszeichen
Verzierungszeichen werden in der Regel in originaler Form wieder-

gegeben, typographisch jedoch soweit wie m&glich modernen Gewohn-
heiten angepafit.
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7. Balkensetzung

Ob eine von den heute dblichen Regeln der Notengraphik abweichen-
de Balkensetzung in den Quellen (z.B. fir die Artikulation) von
Bedeutung ist und daher bewahrt .-werden sollte, ist im Einzelfall
zu prifen.

III. Akzidentien/# Tonarten, Transpositionen
1. Akzidentien

Originale Akzidentien werden vor, Zusatzakzidentien nhgx die Note
gesetzt; siehe aber IV/1.

2. Ghltigkeit der Akzidentien

Akzidentien gelten nach heutiger Gewohnheit fiir den ganzen Takt.
Im Original innerhalb eines Taktes wiederholte Akzidentien fallen
daher weg. Umgekehrt kbnnen in der Ausgabe (stillschweigend zu
setzende) Aufldsungszeichen oder andere ergénzte Akzidentien nd-
tig werden. Z.B.:

Neuausgabe

Ist die in der Quelle gemeinte Bedeutung fraglich, so ist im No-
tenteil jedenfalls gine eindeutige L&sung zu geben und der Sach-
verhalt im Kritischen Bericht zu erértern. Gilt das originale Ak~
zidens (ber den Taktstrich hinweg, so wird es in der Neuausgabe
nach dem Taktstrich stillschweigend yor der Note wiederholt;
z.B.:

Original

Neuausgabe

Zur Erh8hung der Deutlichkeit empfiehlt es sich, Noten, die in
einem Takt alteriert waren, im nachsten Takt mit } oder b zu ver-
sehen, wenn die Alteration nicht mehr gelten soll; z.B.:

Original

Neuausgabe

14



3. Zusatz- und Warnungsakzidentien

Der Fall des {ibergeschriebenen Zusatzakzidens tritt nur dann ein,
wenn der Herausgeber ein im Original wirklich fehlendes (also
nicht nur ein nach dem Schreibgebrauch der Zeit ausgelassenes)
Akzidens nach eigenem Ermessen zusetzt; z.B.:

Original

Neuausgabp

i

Original

Neuausgabe

Warnungsakzidentien des Originals fallen stillschweigend weg,
wenn sie nach moderner Schreibgewohnheit ungebrduchlich sind.
Warnungsakzidentien im modernen Sinne werden gesetzt, wenn eine
im vorhergehenden Takt vorgeschriebene Alteration nicht mehr
gilt, wenn eine im selben Takt in einer anderen Stimme vorge-
schriebene Alteration fiir diese Stimme nicht gilt oder wenn sie
der Kennzeichnung ungewdShnlicher alterierter Intervalle dienen.

4. Tonarten

Die originale Tonartenvorzeichnung bleibt erhalten, also z.B.
auch die "dorische” Notation.

5. Transponierende Instrumente

Transponierend notierte Instrumente verbleiben in der Original-
lage, z.B. Trompeten und Pauken, HOrner und transponierende Kla-
rinetten und Bassetthdrner. Dies gilt auch flir nicht mehr ge-
br8uchliche Transpositionen, z.B. Hbrner in Fis oder H. Die
Transposition ist vor Beginn des Stiickes anzugeben, auch da, wo
sie in den Quellen (wie oft bei Trompeten und Pauken) still-
schweigend vorgesehen ist.

IV. Generalbaf

1. Die Generalbafistimme erscheint stets als unteres System der
Gesamtakkolade, bei Mehrchérigkeit gegebenenfalls als unteres
System jedes Chores.

Die Generalbafziffern erscheinen unter dem Continuosystem. Gene-
ralbafBziffern werden grunds&tzlich nicht ergénzt oder zugesetzt.

15



In der Regel werden sie in der originalen Form wiedergegeben,
sind jedoch in der Druckvorlage genau auf die Zeitwerte zu ver-
teilen, zu denen sie gehdren. Zusatzakzidentien in der General-
bafstimme werden in Kleinstich wiedergegeben.

2. Besondere Beachtung verdienen Besetzung und Typ des General-
basses auch im Hinblick auf die Notation: Ist er mit oder ohne
Ripieni (z.B. Fagott und Kontrabaf) zu besetzen; wird er in
fugischen oder motettischen Sitzen als "basso seguente® geflihrt?
Der Herausgeber hat die Generalbafstimme entsprechend zu
kennzeichnen und einzurichten; Herausgebervorschllge sind dabei
als Zusitze kenntlich zu machen. Die originale basso-seguente-
Notation in alten Schlisseln ist zu modernisieren: Stellen, die
im Original im Sopran- oder Altschlilssel notiert sind, erscheinen
in der Ausgabe im gheren Generalbafssystem im Violinschltssel,
jedoch in normalem (grofen) Druck, um sie von der erg3nzten
Generalbafaussetzung in Kleinstich zu unterscheiden; sie werden
lediglich vom Tasteninstrument (bzw. von Laute oder Theorbe)
begleitet. (Im unteren System werden hier stillschweigend Pausen
ergdnzt.) Stellen, die im Original im Tenorschliissel notiert
sind, werden im unteren Generalbafsystem in den Bafschliissel
Ubertragen, aber durch einen Herausgeberzusatz gekennzeichnet
(z.B. "senza rip." = senza ripieni). Stellen im Bafschliissel
bleiben in dieser Form erhalten, werden aber beim Ubergang vom
Tenor-colla-parte zum Basso-colla-parte entsprechend markiert
(z.B. "con rip.").

3. Uber dem Generalbafsystem wird in einem eigenen System vom
Herausgeber eine akkordische Aussetzung der Continuostimme hinzu-
gefigt; im Druck wird sie in Kleinstich wiedergegeben, ist also
in der Vorlage entsprechend zu kennzeichnen. (In besonderen, mit
der "BErbe"-Redaktion abzusprechenden F#llen kann fr die General-
bafaussetzung ein eigener Bearbeiter herangezogen werden.)

Bei der Ausarbeitung des Generalbasses sind die fir den jeweili-~
gen musikgeschichtlichen Traditionsbereich gGltigen satztechni-
schen Regeln und aufflhrungspraktischen Gewohnheiten zu beriick-
sichtigen.

V. Texte

Es gelten sinngem&R die betreffenden "Richtlinien f0r die Her-
ausgabe mensural notierter Musik®™, IV und V.

Melismenbdgen werden in Vokalstimmen in der Regel nicht erglnzt,
sondern nur dort gesetzt, wo sie auch im Original stehen.
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Richtlinien £0r die Herausgabe von Musik
der zeit nach 1750

Flir die Herausgabe von Musik der Zeit nach 1750 gelten sinngemif
die betreffenden "Richtlinien flir die Herausgabe von Musik des
‘Generalbafzeitalters ", jedoch mit folgender Ausnahme:

I/4: Die Partitur wird in der Regel nach modernem Gebrauch ange-
ordnet: Holzbldser, Schlagzeug, Soloinstrumente, Violine I,
Violine II, Viola, Singstimmen, Violoncello/Kontrabaff. Wo die
Ubersichtlichkeit nicht darunter leidet, werden zwei gleiche
Blasinstrumente, wie in den Partituren seit der Klassik tiblich,
in einem System zusammengefafit (z.B. Fldten, Oboen, Klarinetten,
Fagotte, HOrner, Trompeten sowie Alt- und Tenorposaune); ebenso
Violoncello und Kontrabaff, wenn sie im Oktavabstand zusammenge-
hen. Violine I und 1II erhalten je ein System, auch wenn Violine
IXI in der Quelle nicht ausgeschrieben, sondern nur mit einem
colla-parte-Vermerk versehen ist.

Hinweise zu den Textteilen der Ausgabe
und zur Druckvorlage

Vorwort

Das Vorwort so0ll den Inhalt des betreffenden Bandes historisch
beleuchten und knapp charakterisieren. Wo ndtig, so0ll es auch
auffthrungspraktische Hinweise geben. Stilkritische Untersuchun-
gen sind zu vermeiden. In der Regel soll das Vorwort nicht l&nger
als 3-5 Schreibmaschinenseiten sein (DIN-A-4, 1 1/2-zeilig ge-
schrieben).

Abbildungen

Abbildungen sind in begrenztem Umfang erwiinscht. Je nach Art des
Bandes kommen als Abbildungen ein Portri&t des Komponisten und
charakteristische Seiten des Autographs, des originalen Auffih-
rungsmaterials oder der Originalausgabe in Frage, so z.B. Titel-
oder Kopftitelseite, Korrekturbeispiele, Nachschriften u.&. Auch
originale Vorreden, Widmungen, Lobgedichte usw. werden in der
Regel besser im Faksimile als in diplomatischer Umschrift wieder-
gegeben.

Die Herausgeber werden gebeten, Reproduktionsvorlagen fir die

Abbildungen mit der Druckvorlage einzureichen (in der Regel hoch-
gl&nzende Schwarz-weif-Fotos im Format 18 x 24 cm).
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Inhaltsverzeichnis

Der Druckvorlage ist ein ausfiihrliches Inhaltsverzeichnis bei-
zufiigen.

Anlage des Notenmanuskripts ”

Das Notenmanuskript ist nach den tGblichen Regeln der modernen
Notengraphik anzulegen. Es mufl gut lesbar und in der fir den
Druck vorgesehenen Partiturordnung angelegt sein. Taktz&hlung in
jedem Satz bzw. in jeder Nummer neu: 5, 10, 15 usw., und zwar
jeweils QOber dem oberen System. Uber Kennzeichnung (rot) und
Druckwiedergabe von Herausgebererginzungen soll sich der Editor
vorab mit der "Erbe"-Redaktion verstindigen. Uberhaupt empfiehlt
es sich, die Anlage des Notenmanuskripts zundchst anhand einiger
Probeseiten mit der "Erbe"-Redaktion zu besprechen.

Bei Vokalmusik ist der Druckvorlage eine Maschinenreinschrift der
zu unterlegenden Texte mit Silbentrennung beizufiigen.

Kritischer Bericht

Aufbau und Umfang des Kritischen Berichts h3ngen von der Art des
betreffenden Bandes und vom Charakter und von der Bedeutung der
darin edierten Werke ab. Dem Herausgeber wird empfohlen, sich in
Zweifelsfillen rechtzeitig mit der "Erbe"-Redaktion zu verst&ndi-
gen. Anlage des Manuskripts wie das zu den {ibrigen Textteilen:
eingeitig DIN-A-4, maschinenschriftlich 1 1/2-zeilig.

In der Regel soll der Kritische Bericht folgende Abschnitte
enthalten:

Verzeichnis der Abkfirzungen

I. Die Quellen
Quellenbeschreibung
Quellenbewertung

II. Allgemeines zur Edition

Bemerkungen zum Editionsverfahren; generelle Abweichungen
der Ausgabe von den Quellen, die nicht im einzelnen unter
III verzeichnet werden.

I11. Spezielle Anmerkungen

Verzeichnis der Lesarten und Varianten. Grunds&tzlic* werden
die Abweichungen der Quellen vom Text der Ausgabe vermerkt,
und nicht umgekehrt. Notenbeispiele sind dann zu vermeiden,
wenn sich der Sachverhalt kurz und anschaulich auch verbal
beschreiben 1aft.
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Sind in einem Band Werke aus verschiedenen Quellen zusammenge-
stellt (etwa bei Auswahlbinden mit verschiedenartigen Werken
eines Komponisten oder gleichartigen Werken mehrerer Komponis-
ten), so wird es sich meist empfehlen, das alle Werke insgesamt
Betreffende (also z.B. den Teil 1) voranzustellen und Quellenbe-
schreibung und -bewertung mit den speziellen Anmerkungen fiir
jedes einzelne Werk oder fiir eine Gruppe von Werken gleicher
Quellenlage zusammenzufassen.

Ablieferung dee Manuskripts
Die Druckvorlage ist vollstdndig, mit allen oben genannten Teilen

einschlieflich der Reproduktionsvorlagen flr die Abbildungen, zum
vertraglich vereinbarten Termin abzuliefern.
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